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ONSOZ

Birincil ve ikincil kaynaklardan yapilan alintilarin Tirkge ter-
ctimesi verilmistir. Film isimleri orijinal dillerinde, Portekizce
olarak yazilmistir ama filmin ilk defa amildig1 yerde yazarlarin
uygun gordiigi Ingilizce ve Tiirkce terciimeye parantez icinde
yer verilmigtir. Sonrasinda boliim boyunca ayni filmin Portekiz-
cesi zikredilmistir. Film Ingilizce ismiyle yurt disinda gésterime
girmisse, 1ngﬂizce ismi italik olarak yazilmistir. Buna ek olarak,
Filmografi kitapta bahsedilen biitiin filmlerin listesini ingilizce
ve Tirkge geviriyle birlikte verir.
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TESEKKUR

Bu kitabin ortaya ¢ikmasina yol agan aragtirma, Leeds
ve Liverpool Universitelerinin destegiyle buyiik &lciide
kolaylastirildi. Brezilya'daki gerekli arsiv calismasi ancak Ingiliz
Akademisi ve Sanat ve Begeri Bilimler Aragtirma Kurulu'ndan
gelen comert arastirma hibeleriyle miimktn oldu. Asagida yer
alan ve her biri bu kitabin ortaya ¢ikmasina ¢ok katk: saglamig
kurum, meslektag ve arkadaslarimiza minnetimizi ifade etmek
isteriz: Maite Conde, Jodo Luiz Vieira, Jilio César Miranda, John
Gledson, David Treece, Ismail Xavier, Licia Nagib, Vinicius
Chiappeta Braga, Diana Holmes, Marie-Louise Banning,
Caroline Dawson, Rogério Ferraraz, Claire Williams, Andrea
Noble, Tatiana Heise, Leeds Universitesi Diinya Sinemalar1
grubu ve bilhassa da Song Hwee Lim, Clévis Molinari (Arquivo
Nacional), Carlos Augusto Calil, Ulusal Kiitiiphane, Getdlio
Vargas Vakfi, Cinemateca of the Museu de Arte Moderna ve
Museu da Imagem e do Som, Rio de Janeiro, Cinemateca
Brasileira, Sdo Paulo ve Tempo Glauber, Rio de Janeiro. Kitabin
gorsellerinin toplanmasinda emegi gecen Maria Byington,
Rosingela Sodré (Centro Técnico Audiovisual), Anwen Rees
(BBC Galler), Rafael Luna (the Cinemateca of the Museu de
Arte Moderna) ve Sara Rocha’ya (Tempo Glauber) minnettariz.
Elmar Pereira de Mello, Hilda White Réssle de Mello, Maria
Helena ve Julio César Senna, Barbara ve Mike Thornton,
Carmen ve Durval Barros, Ellen Ostoff ve Miguel Magalhies ve
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Maria Helena da Silveira Caldeirat’in miithis misafirperverligi
sayesinde Brezilya'y1 gezip gorebildik.

Routledge'n kadrosu daima yardimci oldu ve sabirhi
davrandi; destek verdii ve cesaretlendirdigi icin 6zellikle
dizinin yénetmeni Susan Hayward ve sonra Charlotte Wood’a
tegekkdirler.

Son olarak ama en 6nemlisi de sevgileri ve destekleri i¢in
ailelerimize tegekkur etmek isteriz.

16 | BREZILYA ULUSAL SINEMASI



BREZIiLYA BAGLAMINDA “ULUSAL”

Valentina Vitali ve Paul Willeman, ulusal sinemay1 anlamaya
yonelik yaklasimlara dair son incelemelerinden birinde séyle
yazarlar: “Belli ulusal sinema kitaplari, ulusal kiltiir olusumu
baglaminda sinema tarihi yazmanin imkansiz ya da en azin-
dan zor oldugunu kabul ederler etmesine de tam da bu de-
diklerini yapmay1 strdiirtirler, kaide budur.”™ Bu kars1 konul-
maz yaklagima kapilip da Brezilya ulusal sinemasindan nigin
bahsedilmeyeceginin nedenlerini arastirmaya basladigimizda,
Routledge dizisindeki diger kitaplarla kiyaslandiginda Bre-
zilya baglaminda “ulusal sinema” meselesinin, diger tlkelere
nazaran ¢ok daha az sorun tegkil etmesi kargisinda sagirip ka-
liyoruz. Avustralya'daki durumdan farkl olarak, Brezilyanin
ulusal dili (Portekizce) tilkenin sinemasini da hakim uluslara-
ras1 sinemadan (Hollywood) agik ve net bir sekilde ayiriyor ve
séz gelimi Ingiliz ve Ispanyol sinemalarindan da farkl olarak
Brezilya sinemasi, tlkenin biytklugiine ragmen (gezegende-
ki en buyiik besinci tlke), neredeyse yalnizca Portekizce film
cekiyor. Portekizce (genellikle Avrupa-Amerikali) akademis-

1. Valentina Vitali ve Paul Willeman, “Introduction”, Valentina Vitali & Paul
Willeman (ed.), Theorising National Cinema (Londra: BFI Publishing, 2006), s.
114 (s. 3).
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yenlerin bitin Latin Amerika sinemalarini tek bir sinemay-
mus gibi gruplamadaki 1srarina ragmen, Brezilya sinemasini
Latin Amerikanin baska yerlerindeki sinema yapimlarindan
da ayirir.* Bununla birlikte, Brezilya'daki cinema novo’yu 1960
ve 1970'lerde Kuzey ve Giiney Amerika’'da Ispanyolca ve Por-
tekizce konugan tlkelerdeki uluslariista film ¢aligmalarinin
pargasi olarak gérmek mimkiindir. Bu uluslaristii film ¢a-
lismalari, Yeni Latin Amerika sinemasmin “kita projesi”dir.?
Su durumda, Ibermedia ve diger uluslararasi ortak yapim giri-
simleri g6z 6niine alindiginda, hala nispeten az sayida cagdas
Brezilya (ya da yar1 Brezilya) filmini kitada ve kitanin disinda
¢ekilen filmler baglaminda konumlandirmak daha da fazla ya-
rar saglayacaktir.* Gelgelelim, bunlar Brezilya filmleriyle ilgili
distinmenin bagka yollaridir yalnizca. Bu yollar, gordiigiimiz
kadariyla, “ulusal kiiltir olusumu” baglaminda Brezilya sine-
mast tarihi yazmay1 “imkénsiz” hatta “zor” bile kilmaz. Ortaya
koymay1 umut ettigimiz Gzere, Brezilya filmlerini her seyden
evvel hala kendi yerel sinema kiiltiirleri ve sosyo-politik bag-
lamlarinin tranleri olarak gérmek en yararh bakis acist ola-
caktir. Tam da bu nedenle Brezilya sinemasini ulusal bir sine-
ma olarak ele almak mikemmelen mantiklidir.

2. Portekizlilerin sémiirgelestirmesi, erken bagimsizlik (1822), sémiirge yéne-
timinin yerine Brezilya monarsisinin gegmesi (1822-1889), koleligin kaldiril-
masindaki gecikme Brezilya'nin komgulariyla ortak bir tarihinin olmadigimnm
kanitidir; bu durumlar Brezilyanin Latin Amerika'dan nispi kaltarel yalitimiy-
la sonuglanmugtir, gerci bu yavas yavas degismektedir 6zellikle de diger biitiin
girigimler bir yana, Guney Amerika Guiney Konisi tilkelerinin giimruik birligi
MERCOSUL sayesinde.

3. Bkz. Zuzana M. Pick, The New Latin American Cinema: A Continental Project
(Austin: University of Texas Press, 1993).

4. Bu konuda daha fazla tartigma icin Dérdiincii Béliim'e bakiniz.
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Ustelik, Brezilya'da ulusal kavramini karmagik hale geti-
recek alt devlet [ulus]| sinemalarr’ da yoktur. Sinemanin dogu-
sundan bu yana Brezilya'nin egemenligine kast eden olmamugtir
(Alman Ulusal Sinemasi metnini karmagik héle getiren bir mese-
le). Brezilya diasporasi, Meksika diasporas1 gibi gelisiyor olabi-
lir fakat Meksika'daki durumun aksine Brezilyanin disinda se-
killenmis gergek bir Brezilya film gelenegi yoktur. Elbette ulusal
sinemalara dair son dénemlerde yapilan bagka ¢aligmalarin da
ortaya koydugu tizere’, Brezilya'daki ulusétesilik kavrami yavas
yavas hem film yapim hadisesini hem de filmlerin kendilerini
ireten toplumla iliskilenme bi¢imlerini déntstirmektedir. Bu-
nunla beraber, ulusétesi kavrami zaten geleneksel olarak Brezilya
sinemasiyla iligkilendirilmez. Mesela; Glauber Rocha'nin “tg¢ ki-
tal1 sinema” gelistirme planlarina karsin, begenilen cinema novo
yonetmeninin Avrupa’da yaptigi filmler hem Avrupalilar hem de
Brezilyalilarca hig stiphesiz Brezilya kanonunda gériilmektedir,
zira bu filmler yénetmenin otér ¢alismalarinin parcasidir.” Ote
yandan Walter Salles’in Diarios de motocicleta (Motosiklet Giinliik-
leri, 2004) filmi Brezilya'da bir Brezilyalinin yénettigi yabanci
bir film olarak gérilmektedir ve filmin hayli anlamli ulusétesi
vechesi suan igin neredeyse yalnizca yabana izleyicilerin ilgisi-

5. Stephen Crofts, bunu ufuk agic1 metni “Concepts of National Cinema”da ele
alir. Concepts of National Cinema, John Hill ve Pamela Church Gibson (ed.),
The Oxford Guide to Film Studies (Oxford: Oxford University Press, 1998), s. 385-
394-

6. Ornegin bkz: Christopher J. Berry ve Mary Ann Farquhar, China on Screen:
Cinema and Nation (New York: Columbia University Press, 2006).

7. Bir baska cinema novo emektar: Ruy Guerra'nin filmleri gibi. Ornegin bkz.
1983 tarihli, Fransiz/Meksikali/Bati Alman ortak yapimi Guerra filmi Erendira,
Randal Johnson ve Robert Stam (ed.), Brazilian Cinema (New York: Columbia
University Press, 1995), s. 438-441.
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ne mazhar olmustur.® Dolayisiyla muhtemelen Brezilya'nin yerli
halklarinin yagadiklar haricinde “ulusétesilik” mercegi, hentiz
Brezilya sinemasini incelemenin en tatminkar ve mantikli yonte-
mi mesabesine ¢itkmamustir.?

Su sikicr istatistik konusuna gelince, Brezilya'da film ya-
pimu bir ulusal sinemanin tstiine diiseni rahat rahat yerine ge-
tirmektedir. Pek ¢ok diinya sinemasinda tanik oldugumuz tzere
kiiresel ve ekonomik kriz donemlerinde film yapim oranlarinda-
ki dustis istisnalariyla birlikte, Brezilya'daki film yapimi on do-
kuzuncu ytizyilin son on yilinin baglangicindan bu yana istikrar
yakalamugtir. Brezilya sinemasi hem yurt igindeki hem de disa-
ridaki izleyicilerin ilgisini uyandirabilmistir (12 milyondan fazla
insan Dona Flor e seus dois maridos [Dona Flor ve Iki Kocasi] filmi-

8. Film, su agidan anlamli: Muhakkak ki Latin Amerikali devrimciler arasinda-
ki en ulusétesi figiir Che Guevara'nin gengliginde Guiney Amerika tilkelerinde
yaptig1 yolculugu anlatir. Ulusétesilik tartigmalarinin Hollywood'da tretilen
filmleri genellikle disarida biraktigini eklemeye deger bu noktada. Walter Sal-
les’in ilk filmi uluslararast piyasa igin cekilmis, ABD/Brezilya ortak yapimui in-
gilizce film Exposure filmi elestirmenlerce gérmezden gelinmigtir, Dark Water
(2005) filmi de ayni sekilde Hollywood tiiriinde bir film olarak gértilip kenara
birakilmistir. Bu kuralin dikkate deger bir istisnas: Brezilya Sinemasi’na dhil
edilen Hector Babenconun 1991 yapimi Hollywood filmi At Play in the Fields of
the Lord'un ilging incelemesidir; ancak kabul edilmelidir ki eserin varlik nede-
ni filmin Hollywood filmlerinde genellikle benimsenen Brezilya mitlerini nasil
clrtttigini ortaya koymaktir. Robert Stam, Jodo Luiz Vieira ve Ismail Xavier,
‘The Shape of Brazilian Cinema in the Postmodern Age’, Johnson ve Stam (ed.),
Brazilian Cinema, s. 432-434.

9. Yerli halklarin tasviri ve bu topluluklar i¢cindeki film yapimciligs tizerine (61-
negin, Dérdiincti Sinema) birtakim ilging calismalar yapilmustir, bu ¢aligmalar
filmlerin ulusétesi iglerin parcasi olarak daha faydal bir sekilde analiz edilebi-
lecegini 6ne stirmektedir. Ayrica bkz. Scott Mackenzie, “Mimetic Nationhood:
Ethnography and the National”, Mette Hjort ve Scott Mackenzie (ed.), Cinema
and Nation (Londra ve New York: Routledge, 2000), s. 241-259; Patricia Aufder-
heide, “Grassroots Video in Latin America”, Chon A. Noriega (ed.), Visible Na-
tions: Latin American Cinema and Video (Minneapolis ve Londra: University of
Minnesota Press, 2000), s. 219-238.
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